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Resumo: Esse artigo estuda os diferentes modos de interpretacdo da comunicacdo espiritual
com Deus, observados em duas can¢des homoénimas: Se eu quiser falar com Deus, uma da
autoria de Gilberto Gil, e outra de Mdrio Jorge Lima, compositor cristdo. Utilizando as bases da
teomusicologia, nosso objetivo é verificar como os dois compositores evidenciam sua
compreensdo religiosa por meio da selecio da mesma tematica (a oragdo), porém, articulada
em letras contrastantes.
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IF | WANT TO TALK WITH GOD: IN PRAYER AND SONG CHRISTIAN MPB

Abstract: This paper studies the different manners of interpreting the spiritual communication
with God seen in two homonymous songs: Se eu quiser falar com Deus (If | want to talk with
God), one written by Gilberto Gil, and the other by Mario Jorge Lima, a Christian composer.
Through the usage of Theomusicology, our objective is to verify how both composers show
their religious understanding by selecting the same theme (the prayer) but enunciating it with
discrepant lyrics.

Keywords: Theomusicology; Theology; Popular music; Christian song.

Da antropologia a comunicacdo social, passando pela sociologia e pela
psicologia, a musica cristda é observada como um fendmeno social e cultural que
demanda interpreta¢des multidisciplinares. Por isso, ndo se pode abdicar da
compreensao teoldgica das cancdes religiosas.

Os temas religiosos ndo estdao presentes apenas na musica de fins religiosos ou
liturgicos. Os musicos sem vinculacdo religiosa denominacional também revelam sua
visdo a respeito do entendimento de Deus e sua maior ou menor aproximacao as
praticas e rituais de cunho religioso: de compositores mais afiliados ao tratamento
tradicional de tematicas cristds, como se observa no repertério do cantor Roberto
Carlos (na emblematica cancdo Jesus Cristo) ou da dupla sertaneja Victor e Leo (Deus e

eu no sertdo), a compositores de religiosidade mais difusa, como Gilberto Gil (em
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cangbes como Todo Dia de Manhd e Graga Divina) e Renato Russo (em Pais e Filhos,
que utiliza trechos biblicos).

Podemos interpretar tais can¢des como “resultado de uma dindmica interacao
com o Sagrado, embora nem sempre sejam nomeadas como religiosas ou teoldgicas
pelos compositores” (CALVANI, 1998, p. 138).

As letras das can¢Ges mencionadas acima demonstram que muitos musicos
ressaltam os temas religiosos, a despeito de sua pratica musical alocar-se na esfera da
musica secular. Contudo, ha divergéncia entre musicos cristdos e seculares quanto a
suas visdes dos atos de Deus e da relagdo homem-divindade, como descritos na Biblia.
Essas distintas maneiras de compreensdo biblica talvez sejam motivadas por suas
diferentes esferas de atuacdo profissional e vivéncia religiosa.

As musicas cristds revelam, em suas composicdes, uma compreensdo mais
referenciada na doutrina biblica. Embora haja diferenciacdo de interpretacdo biblica
entre as variacGes do cristianismo, esse artigo ndo pretende ressaltar tais distin¢des.
Antes, o objetivo é analisar comparativamente as diferentes cosmovisdes religiosas
entre compositores sacros e seculares na sua abordagem da tematica crista.

Nossa analise se detém em duas can¢des homoénimas: Se eu quiser falar com
Deus, sendo uma composicdo da autoria de Gilberto Gil, e a outra de Mario Jorge Lima,
compositor cristdo. Ao examinar, portanto, o componente religioso expresso nas
musicas seculares e sacras, é possivel empregar a teomusicologia como ramo
preferencial de estudos, pois seu conceito e sua metodologia proporcionam uma

abordagem mais centrada na elucida¢ao da teologia presente na musica.

O que é teomusicologia?

A relevancia da presenca da musica cristd brasileira na sociedade tem sido
estudada com as lentes de diversas areas de conhecimento. Analistas tém se dedicado
a investigar atitudes e comportamentos instaurados no circuito producdo-
comercializacdo das can¢des, em abordagens da economia da midia e da comunicagao.
Estudiosos tém dado enfoque bem fundamentado aos aspectos de ruptura de
processos tradicionais de liturgia. Pesquisadores tém examinado as letras e os estilos
musicais dentro de um contexto de valorizacdo de caracteres culturais modernos e

pos-modernos.
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No atual estdgio das pesquisas musicolégicas, ndo se pode abdicar da
compreensdo teoldgica das cang¢des religiosas. A teomusicologia, sem renunciar ao
empréstimo dos conhecimentos dos estudos culturais e da sociologia da religido, é um
campo musicolégico teologicamente informado.

Contudo, o teomusicélogo também deve observar a sacralidade presente na
composi¢ao musical popular secular. Segundo Greeley, as multiplas formas da cultura
popular oferecem “paradigmas de significado” para os criadores e consumidores dessa
cultura, propiciando fértil campo de estudo da “espiritualidade do secular” (1988, p. 9,
296). Isso ndo significa que os compositores populares sdo orientados por
organizacdes religiosas, mas que a religiosidade esta presente em sua producdo
musical.

No livro Theological Music: introduction to theomusicology, Jon Michael
Spencer (1991) define a amplitude do raio de observagdo da teomusicologia,
explanando o ponto de partida da teomusicologia, a saber, a pesquisa dos

reflexos culturais e interculturais sobre o ético, o religioso e o
mitoldgico; envolve o estudo da musica criada, interpretada e ouvida
nos dominios ou comunidades do sagrado (o religioso), o secular (o
teista ndo-religioso) e o profano (o ateista irreligioso) (1991, p. xi).

Ainda segundo Spencer, o teomusicologo sera capaz de perceber “como a ética,
a teologia e a mitologia, as quais as pessoas se subscrevem, moldam seus mundos e o
mundo” (1991, p. xi, grifo do original). Por sua vez, Jacques Attali (1985, p. 4) entende
gue a “musica é mais do que um objeto de estudo: € um modo de perceber o mundo”.
Portanto, mesclando as afirmacGes de ambos os estudiosos, é possivel observar como
a musica espelha a visdo de mundo de um individuo.

Para Jeremy Begbie (2000, p. 3), mesmo “os tedlogos do século XX deram
atencdo insuficiente ao potencial da musica para explorar temas teoldgicos”. Em uma
parafrase, podemos afirmar que os musicdlogos deram atencdo insuficiente ao
potencial da musica sacra e da musica secular para explorar temas teoldgicos.

A seguir, estudaremos as letras das duas cancdes considerando as
contribuicGes da teomusicologia para a interpretacdo da cosmovisdo tanto de um
grupo religioso como também de musicos sem vinculos religiosos institucionais, mas

gue apresentam forte referencial de religiosidade.
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Os compositores e o sentido da oracao

Gilberto Gil € um compositor que costuma tocar em temas religiosos e
transcendentes. Suas cangdes revelam uma religiosidade bastante includente, atuando
numa perspectiva ecuménica que concede espaco comum para as religides
monoteistas e também para as religides indigenas, orientais e afro-brasileiras. A
religiosidade de matriz africana recebe especial atencdo em cang¢des como lemanjd,
Filhos de Gandhi, Axé babd, Omd lab, Réquiem para Mde Menininha do Gantois, entre
tantas outras.

Segundo Antonio Risério (1982, p. 81), Gilberto Gil assume “a possibilidade de
assimilar todas as formas e praticas de manifestacdo do espirito”, sugerindo que
“quanto mais deuses, melhor”. Com essa visdo abrangente e sincrética da religido, Gil

procura em sua obra traduzir as inquieta¢des da fé.

Se eu quiser falar com Deus (Gilberto Gil)

Se eu quiser falar com Deus / Tenho que ficar a sés
Tenho que apagar a luz / Tenho que calar a voz
Tenho que encontrar a paz / Tenho que folgar os nds
Dos sapatos, da gravata / Dos desejos, dos receios
Tenho que esquecer a data / Tenho que perder a conta
Tenho que ter méos vazias / Ter a alma e o corpo nus
Se eu quiser falar com Deus / Tenho que aceitar a dor
Tenho que comer o pdo / Que o diabo amassou
Tenho que virar um céo / Tenho que lamber o chéo
Dos paldcios, dos castelos / Suntuosos do meu sonho
Tenho que me ver tristonho / Tenho que me achar medonho
E apesar de um mal tamanho / Alegrar meu coragéo

Essa cangdo expressa a comunicagdo transcendente com o divino com alta
carga de dramaticidade, humanizando a relacdo Deus-homem com toda a
complexidade dos sentimentos e contradicdes. O ser humano precisaria primeiro
abandonar rotina, vontades e medos, em um esvaziamento que o despe por completo

diante da divindade.

Se eu quiser falar com Deus / Tenho que me aventurar
Tenho que subir aos céus / Sem cordas pra sequrar
Tenho que dizer adeus / Dar as costas, caminhar
Decidido, pela estrada / Que ao findar vai dar em nada
Nada, nada, nada, nada / Nada, nada, nada, nada
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Nada, nada, nada, nada / Do que eu pensava encontrar

Risério (ibid., p. 81) comenta que a compreensdo pessoal de Gil sobre o sagrado
navega em uma “religiosidade césmica, reconhecendo que as coisas estdo cheias de
duvidas”. A dltima parte da cancdo pulveriza as expectativas de quem procura
comunicar-se com Deus ao denotar profunda ambiguidade. Por outro lado, é possivel
inferir que a intensiva reiteracdo do termo “nada” significa que o sujeito ficard
desapontado ao descobrir que Deus ndao é nada do que poderia ser. Como Gil ja
cantara em Esotérico, “Se sou algo incompreensivel, meu Deus é mais”.

A partir de outra concepcao religiosa, o compositor Mdrio Jorge Lima responde
as hesitacdes de Gil com menor voltagem poética e maior simplicidade, em uma

versdo até didatica da compreensao biblica da oracao.

Se eu quiser falar com Deus (Mario Jorge Lima)

Se eu quiser falar com Deus,
Ja disse alguém que é preciso estar a sos
Na penumbra entdo ouvir
Falando a mim em pensamento a Sua voz
Se eu quiser falar com Deus
E assim deixar fluir a voz do coragdo
Ele poderd me ouvir pelas palavras desta doce ora¢do

Mario Jorge Lima comeca sua musica respondendo as ideias de Gilberto Gil,
mas atraindo o debate para a apresentacao de uma contraparte biblico-crista do
conceito de comunicacdo espiritual com Deus.

O autor concorda com Gil que, para melhor falar com Deus, é preciso estar a
sos a fim de ouvir a voz do prdprio Deus, entendida por meio do pensamento e ndo da
audicao fisioldgica.

Enquanto Gil entrevé uma série de atitudes de humildade (outros podem ver
como “humilhacdo”) que antecederiam o contato espiritual com Deus, Lima simplifica

os embates individuais da alma ao sugerir que o ato de procurar a Deus em oracao ja

consiste em humildade suficiente para ser ouvido.

Se eu quiser falar com Deus
E sem ruido entrar em comunicagdo
Através de meu Jesus que Id no céu estd em santa intercess@o
Posso sim falar com Deus
E a qualquer hora posso abrir o meu coragdo
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Ele mesmo ensinou as frases lindas desta bela oragdo

Pai nosso que estds no céu
Santificado Teu nome seja sempre
O Teu reino entre nos se estabeleca

Tua vontade seja feita
Dd-nos o pdo e o perddo de nossas faltas
E livra-nos do mal
Pois Teu é o reino e o poder
E Tua gldria para sempre
Amém

Quando Mdrio Jorge Lima diz que Jesus estd no Céu, em intercessdo, ele
confirma um credo basico do cristianismo — Jesus teria, de fato, ressuscitado apds a
morte na cruz e ascendido ao Céu —, e uma doutrina basica do protestantismo (e do
adventismo em particular) — Cristo tem uma funcdo de mediador entre Deus e os seres
humanos.

A letra se encerra com a citacdo da oracdo tal qual o prdprio Cristo teria
ensinado: o Pai-Nosso, cuja aparente simplicidade detalha uma gama de atitudes do
homem em relagdo a Deus.

Na canc¢ado de Gilberto Gil, a comunicagdao com Deus exige o reconhecimento da
distingao radical entre a divindade e o ser humano e também requer o abandono de si
mesmo e a passagem pela dor (tenho que me achar medonho / tenho que me achar
tristonho; tenho que comer o pdo que o diabo amassou). Na cancdo de Madrio Jorge
Lima, falar com Deus é um ato que ndo exige pré-requisitos a ndo ser a disposicdo
pessoal de querer comunicar-se com Deus (Posso sim falar com Deus / E a qualquer
hora posso abrir o meu cora¢do).

Enquanto Lima trabalha a problematica levantada por Gil na chave diddatica da
resolucdo das tensGes e conflitos, Gil redimensiona a relacdo entre Deus e o ser
humano, oferecendo um amplo painel de sentimentos, alguns até aviltantes (tenho
que ser um cdo). Gil tensiona a carga dramatica ao colocar o ser humano em um
contexto de abandono da soberba, da arrogancia. Tal atitude, ainda assim, seria capaz
de gerar alegria.

No entanto, a concepc¢do de autossuplicio como forma de chegar a Deus parece

baseada na compreensao catélica medieval de automartirizagcdo, uma atitude em que

0 sujeito precisaria mortificar o corpo a fim de salvar a alma. O comportamento
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supliciante de catdlicos em romarias e procissdes atesta que esse modelo ainda esta
presente nas praticas religiosas do catolicismo contemporaneo (no Cirio de Nazaré, por
exemplo).

A versdo de Gil para a comunicagdo espiritual termina de forma ambigua,
sendo que o enunciador descobre que a estrada “vai dar em nada, nada, nada”
daquilo que ele pensava encontrar. Enquanto a certeza de Lima é de que Deus ouvird a
oracdo de quem procura comunicar-se com Ele, a Unica certeza de Gil é a
imprevisibilidade. Para Gil, pode haver decep¢do (ndo é nada daquilo que se esperava
achar) ou alegria (é melhor do que aquilo que se esperava encontrar).

Feita para o cantor Roberto Carlos, este se recusou a gravar a cang¢ao de Gil,
explicando que ela “fala de Deus diferente da forma que eu falaria” e que uma musica
“tem que ser compativel com meu pensamento, [...] com a forma que eu vejo as
coisas” (BRAVO, 2008, p. 94). Em 1995, Roberto Carlos gravou a can¢dao Quando eu
quero falar com Deus, de versos mais simples e diretos, sem as incertezas provocadas
pela letra de Gil.

A compreensdo da oracdo como um ato simples de “chegar a Deus” também
comparece na cangao americana Have a talk with God, de Stevie Wonder,
cantor/compositor admirado por Gilberto Gil. Nessa musica, a oracdo surge como
provedora de sentido para o ser humano — “todo problema tem uma resposta / e se
vocé ndo achou a sua, vocé deveria ter uma conversa com Ele / Ele lhe dard paz de
espirito / Quando a vida é dificil demais, tenha uma conversa com Deus”, diz a letra.

A cancdao de Stevie Wonder encontra equivaléncia quanto ao sentido de
seguranca teoldgica e a previsibilidade poética na letra da cancdo Falar com Deus, de
dois compositores adventistas, Lineu Soares e Valdecir Lima: “Orar a Deus faz bem a
alma / Falar com Deus me satisfaz”. Como nas cancdes anteriores, os musicos estdo
notadamente articulando suas diferentes perspectivas teoldgicas em suas praticas

musicais.

Consideragoes finais
As musicas estudadas evidenciam a mesma tematica — a comunicacado espiritual
com Deus (oracdo). Contudo, o desenvolvimento dos conceitos religiosos é

nitidamente distinto ndo apenas quanto ao tratamento poético do tema, mas também
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quanto ao seu tratamento teoldgico. A cosmovisado religiosa de Gilberto Gil transmite
uma ideia de ambigiidade relacional - humildade/humilhacao,
certeza/imprevisibilidade. A cosmovisdo religiosa de Mario Jorge Lima assume a
simplicidade e a orientagdo biblica na relagdo com Deus. A ambiguidade de uma
musica ndo encontra eco na certeza da outra musica. A dramaticidade poetizada de
uma cangao nao encontra equivaléncia no didatismo poetizado da outra.

Nossa analise ndo privilegiou o tratamento propriamente musical
(melodia/harmonia/ritmo) que os compositores adotaram. Mas podemos mencionar
gue a audicdo das duas musicas intituladas Se eu quiser falar com Deus confirma certa
aproximacdo melddica e ritmica. Essa proximidade quanto a linha melddica e a escolha
do estilo ritmico sugere que a resposta biblica da cancdo de Mdrio Jorge Lima se deu
também no campo estético. Nao com pretensdes de fazer algo “melhor
artisticamente”, mas de usar semelhantemente o mesmo campo estilistico a fim de
desenvolver distintamente os mesmos temas.

Vemos, assim, que o campo teomusicolégico abrange a andlise da
representacdo canobnica biblica presente na atividade musical secular. Essa via
metodoldgica é capaz de articular uma perspectiva binaria: a analise da musica
enguanto promotora de valores e doutrinas sagradas para uma igreja e também como
instrumento de compreensdao da simbologia teoldgica presente na musica secular

popular.
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